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RESUMO

Resumo: Esta pesquisa académica propoe a andlise da obra A Serpente (1980) do
autor e dramaturgo Nelson Rodrigues. O principal objetivo da pesquisa é verificar
na obra as caracteristicas rodrigueanas recorrentes e, também, aquelas que a fazem
diferente das demais pegas escritas pelo autor, comprovando assim, sua importancia
literdria para os cendrios da literatura e da dramaturgia brasileira. Classificada como
tragédia carioca, A Serpente, bem como outras obras desta fase do autor, caracterizam-
se por uma maior aproximagao com o publico, seja por um olhar voltado ao social,
apresentando situagoes corriqueiras do cotidiano urbano, seja pela sua tragicomicidade,
seus aspectos melodramdticos. O primeiro capitulo apresenta um breve estudo sobre a
origem do teatro, as caracteristicas das classicas tragédias gregas e dos elementos que
as compde, a fim de tragar um comparativo com as tragédias modernas rodrigueanas.
Também comenta-se sobre a diferenca dos termos “tragédia”, como género literario,
e “tragico”, como principio presente nas tragédias. Adiante, adentra-se na andlise
especifica de A Serpente, focando nos aspectos peculiares do enredo, da linguagem,
dos didlogos, das rubricas e da formagao das personagens.

Palavras-chaves: Nelson Rodrigues. A Serpente. Tragédias Cariocas. Diferente.
Recorrente.
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INTRODUCAO

Entre as décadas de 1940 e 1960, a literatura brasileira assumia uma posicao de
destaque no cendrio literario por nomes de escritores célebres como Clarice Lispector,
Jorge Amado, Antonio Callado, Joao Ubaldo Ribeiro, Dias Gomes e Ariano Suassuna. E
é neste cendrio que também se torna conhecido o nome de Nelson Falcao Rodrigues,
um dos maiores dramaturgos brasileiros.

O enunciado revoluciondrio da dramaturgia de Rodrigues era observado por
muitos espectadores e leitores como verdadeiras perversoes. Talvez pelo relato da
sociedade brasileira desmistificada em suas intimidades mais profundas.

“Conhecido por seu cardter transgressor e quase sempre audacioso, Rodrigues inseriu
em suas obras elementos instigantes que as qualificaram involuntariamente como polémicas”
(TOMAZ, 2005, p.12). As obras rodrigueanas apresentam forte carater popular, nas quais
assassinatos, suicidios, traigoes e violagdes a moral da época sao os principais ingredientes.

O dramaturgo revolucionou a estética teatral brasileira. A linguagem simples do
cotidiano, a critica aos “vicios” da sociedade, em especial, da classe média, atrairam
a atencao das diversas classes sociais e abriram espago para que o pais conhecesse as
tematicas polémicas exploradas e apresentadas nos textos rodrigueanos. Segundo Rogério
Tomaz (2005, p. 40), “um fato é incontestavel: a dramaturgia rodrigueana marca o inicio
do teatro brasileiro moderno e faz com que Nelson Rodrigues assine seu nome no rol
dos grandes escritores da literatura brasileira”.

Nesse contexto, pretende-se, nesta pesquisa académica, analisar as caracteristicas
comuns rodrigueanas em “A Serpente” e aquelas que a tornam Gnica, comprovando que
ela também foi referéncia na carreira de Nelson Rodrigues e para o cendrio literrio e
da dramaturgia brasileira.

1 A SERPENTE

“A Serpente” aborda a histéria de duas irmas da classe média carioca que se
casam no mesmo dia e vdo morar no mesmo apartamento com seus respectivos maridos.

A personagem Ligia, apés um ano de casada, virgem, e sem relagao sexual com
o marido, ameaga se jogar do alto do prédio. Divorcia-se e continua morando com a
irma, Guida, e seu cunhado, Paulo. Guida, nutrindo a paixao pela irma, oferece o préprio
marido para ter uma noite com Ligia. O ato solucionaria diversos desejos: por meio do
marido supriria a vontade que tinha de se relacionar com Ligia, além de satisfazer os
desejos carnais de irma, impedindo-a de se matar, além de se desvirginar.
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Depois da noite de sexo entre Ligia e Paulo, Guida é tomada pelo ciime e
comeca a desconfiar do marido e da irma. Passando, portanto, a evitar encontros entre
os dois. Persegue-os, proibe conversas e impede a saida deles no mesmo horério. Por
outro lado, em Paulo é despertado um desejo incomum por Ligia, ha uma forte atragao
pela cunhada e o consequente desinteresse pela esposa, o que ajuda a alimentar as
desconfiangas e o citime. Ligia, entdo, apaixona-se por Paulo.

Todos esses elementos presentes no enredo da trama, o ciime, a obsessao sexual,
a traicdo, o incesto, a familia, a religido e a morte, surgem na vida dos trés personagens
que vivem um “tridngulo amoroso”, numa época em que a sociedade tinha repulsa de
acontecimentos como esses e costumava mascara-los.

As brigas entre as personagens e a triade de desejos entre eles direciona o enredo
para o fim tragico, a morte de Guida. Paulo sentindo-se sufocado, decide matar a esposa,
atirando-a do décimo andar do prédio onde moravam, a fim de poder relacionar-se
livremente com Ligia. Porém, a cunhada fica chocada com a morte da irma e decide
acusar Paulo pelo assassinato.

Arist6teles em sua Poética (2010, p. 35), afirma que “o infortinio vivenciado pelo
herdi tragico estd sujeito as consequéncias de suas agoes.” Assim, o fim é trdgico para os trés.
Paulo, Guida e Ligia sofreram as consequéncias ocasionadas pelas suas agoes impulsivas.

2  ANALISE DA TRAMA

Em “A Serpente”, publicada em 1978, Nelson Rodrigues optou por escrever
todo o enredo em apenas um ato, diferindo-a de todas as outras pegas que ja publicou.
Essa forma estrutural do texto, por si s6, torna-se o principal diferencial desta tragédia,
uma vez que a estrutura da tragédia grega e as outras pegas feitas por Nelson Rodrigues
contém trés ou mais atos.

Para Magaldi (2004, p. 174), uma das possiveis explicacoes para que a pega
tenha sido escrita com “pouco texto” seria a crise de satde pela qual o dramaturgo
passava. Nessa hipotese, pode ter faltado energia fisica para Nelson Rodrigues se dedicar
a construgao da obra, pois a publicagao de “A Serpente” era um projeto antigo do escritor
e poderia ser a Gltima oportunidade de concretiza-la.

O Anjo Pornografico®, como ficou conhecido, tinha o objetivo de escrever sua
dltima pega de outra maneira, como afirma o préprio autor, Rodrigues (2013) “Minha ideia
era uma peca em nove atos, divididos em trés por dia. A pega inteira levaria trés dias”.

> Apelido dado a Nelson Rodrigues pelas abordagens sexuais polémicas em suas histérias.
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Nesta Gltima peca, o autor voltava a abordar as principais caracteristicas de sua
obra: os problemas familiares, o incesto, o sexo, a morte, a traicao, o didlogo como
primordial para o desenrolar da histéria, o cendrio sem ser o foco principal, o kitsch, a
catarse do leitor/espectador e outras.

Conforme explica Medeiros (2005, p. 37), “ao mesmo tempo em que revela as
minimas imperfei¢des da sociedade, fazendo das pegas um “espelho deformador” dela,
o dramaturgo ironiza tais acontecimentos, torna comico as tragédias do cotidiano social,
levando-as ao extremo”. Em “A Serpente”, Nelson Rodrigues expde a verdade grotesca,
implicita devido aos paradigmas sociais, fazendo o publico rir das situagdes abordadas.

O comico pode ser percebido, principalmente, nos didlogos. Como na cena em
que Ligia descreve como perdeu a virgindade sem o marido: “Ligia — (...) Tao feliz, que
tive que me deflorar com um lapis” (RODRICUES, 2004, p. 31).

Essa comicidade caracterizada em qualquer que seja o segmento da arte, é
denominada kitsch. Ele faz o original ter similares, o “chique” ser brega, o rico ser pobre
e os sentimentos implicitos serem revelados. Os personagens de Nelson Rodrigues sao
6timos exemplos de kitsch. O comico e o grotesco presentes em algumas cenas e os
desejos que os personagens s6 revelam quando ndo conseguem mais esconder, fazem
o leitores e espectadores terem a dimensao do cultural ou ndo cultural e do verdadeiro
e do falso de cada personagem. Os desejos de traicdo, de morte e de se libertar sao
algumas das caracteristicas que podem ser citadas.

Como o dramaturgo escreveu pegas maiores, com textos longos, foi surpreendente
para o leitor/espectador ver a Gltima pega em apenas um ato, encenada em pouco mais de
uma hora. Assim, além de um texto tao rdpido, hd quem teve a impressao de uma pega
precipitada, encenada com pressa, rapidez e sem detalhes. Para Fraga (1998, p. 194), foi
exatamente isso que aparentou a Gltima peca do dramaturgo. Segundo o tedrico, “escrita
por outro, louvariamos as qualidades evidentes. Nao é m4, tem vigor, mas da atengao,
nao de preméncia, mas de afogadilho” (FRAGA, 1998, p. 194).

Em “A Serpente”, como afirma Aguiar (2012, p. 47) “o que é novo é o tom
completamente descarnado a que ele chegou, como que reduzindo a agao a seu esqueleto
basico”, ou seja, a grande inovagao da trama é o texto curto e os didlogos rapidos.

Por fim, “A Serpente” mostra de fato o que € a tipica tragédia de Nelson Rodrigues,
ndo tragédia no sentido de catastrofe ou desgraca, mas no sentido de terminar em
um acontecimento funesto, na qual a morte mais uma vez surge como a solugao das
narrativas do dramaturgo, nesse caso para Guida, Ligia e Paulo.

A morte também é a saida/remédio para os problemas em outras pegas do
dramaturgo, como em “O Beijo no Asfalto”, por exemplo, em que Aprigio mata Arandir
para se livrar do amor que tinha pelo genro.
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3 A LINGUAGEM

Muito do sucesso das pegas rodrigueanas, se da por causa da linguagem simples
para compreensao do leitor/espectador, que se encantaram com as tematicas polémicas
exploradas e apresentadas nos textos de Nelson Rodrigues.

O enunciado revolucionario da dramaturgia de Nelson Rodrigues era observado
por muitos como verdadeiras perversdes. Consideravam-no louco. O motivo? O relato
da sociedade brasileira desmistificada em suas intimidades mais profundas.

Expressoes populares trouxeram a informalidade e a linguagem do povo para o
palco, fortalecendo a caracteristica de Nelson Rodrigues quanto a inovacao da Lingua
no teatro brasileiro.

Uma das caracteristicas desses didlogos sao as brigas continuas e a simplicidade
nas palavras, remetendo ao mais cotidiano possivel; desse modo, o espectador da época
curvava-se na cadeira vendo histérias e atitudes dos personagens que eles mesmos sentiam,
mas que, com o dramaturgo, tornavam-se explicitas para a sociedade farsante e reprimida.

A dramaturgia rodrigueana optou em focar no didlogo das personagens e na
linguagem nua e crua do dia a dia. Porém, “essa forma de linguagem néao era bem aceita
pela critica, ainda influenciada pelos moldes de um teatro mais eloquente e poético”
(BOAVISTA, 2012).

A critica julgava que colocar didlogo do cotidiano no teatro era pobre, a linguagem
tinha que ser baseada nos padrées europeus, com vocabulario formal e palavras tidas
como “bonitas” e vistosas. Porém, o publico sentia-se mais a vontade ouvindo, nas
cenas, palavras utilizadas nos didlogos diariamente

Outra grande inovagao e caracteristica das pegas de Nelson Rodrigues sao as
grandes rubricas® explicativas contendo uma longa descri¢ao para o desenvolvimento
da cena. Por meio delas, os atores conseguiam concentrar mais ainda a intensidade da
cena juntamente com os didlogos. Em “O Beijo no Asfalto”, por exemplo, é essencial
para o leitor conseguir compreender o enredo da histéria.

Entretanto, em “A Serpente”, essas rubricas ndo sdo tdo longas, fugindo
completamente do estilo das outras feitas por Rodrigues. Contudo, ndo deixam de ter
sua importancia no desenrolar da trama. Na rubrica que antecede a morte de Guida,
percebe-se tamanha relevancia da observacao textual para compreensao do leitor e
encenagao do ator: Paulo a solta e empurra. Grito de Guida. Ligia bate na porta. Ele
vai abrir. Entra Ligia. (RODRIGUES, 2012, p. 42).

¢ A palavra “rubrica” vem do fato de que nos antigos missais as descrigdes de como os assistentes ou
oficiantes deviam se portar (em pé, sentados, de joelhos etc.) eram feitas com tinta vermelha, rubra.
O conjunto de rubricas se chama didascélia.
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Nao diferente das demais tragédias de Nelson Rodrigues, “A Serpente” tem o
didlogo entre as personagens como enfoque principal para deter a atencao do leitor/
espectador e fazer a narrativa ser compreendida. Assim, relata Ribeiro (2004, p. 281)
“a dramaturgia rodrigueana é uma dramaturgia de palavras e nao de acdo, de dialogo
e ndo de cendrios e roupagens vistosas”.

Se ao chegar ao teatro o espectador se deparava com cendrios vistosos,
esplendorosos e figurinos luxuosos, ricos e caros. Com Nelson Rodrigues era diferente.
“A partir do momento em que a cortina se abre para comegar o espetdculo, os
acontecimentos se precipitam de modo vertiginoso” (AGUIAR, 2012, p. 47). Logo, o
figurino e o cendrio estavam em segundo plano. Eram simples e, na opinido de alguns,
pobres. O dramaturgo nao se importava com o glamour das roupas dos atores.

4 TITULO

Para uma possivel interpretacao que visa explicar a escolha do titulo por
Nelson Rodrigues, torna-se relevante analisar alguns trechos do livro mais antigo da
humanidade, a Biblia.

Génesis é o primeiro livro da Biblia hebraica e crista. Nele, ha uma visao
mitolégica da criacdo do mundo, por meio do Jardim do Eden e dos primeiros humanos
que Deus criou para habitar este ambiente: Adao e Eva.

O Jardim do Eden foi a primeira criacdo de Deus, repleto de plantas, animais,
arvores frutiferas, além de outros diversos itens para uma boa sobrevivéncia e conforto.
Era considerado o verdadeiro paraiso, onde tudo era perfeito. Em seguida, Deus criou o
homem, Adao, e da costela deste fez a mulher, Eva. Entao ordenou que ambos poderiam
comer qualquer fruto do Jardim do Eden, exceto o fruto” da drvore do conhecimento.

Dentre os animais que ali habitavam havia a serpente, considerada o animal mais
astuto. Ela convenceu Eva a comer o fruto proibido, dizendo-lhe que ndo morreriam ao
se alimentar, e que o alimento a tornaria como Deus. Eva tentou resistir, porém, caiu em
tentagdo, comeu o fruto e, ainda, ofereceu a Adao que, por sua vez, também, ingeriu o
pecado. Depois de se entregarem ao pecado, mesmo enganados, os habitantes do paraiso
percebem que estavam nus e se cobriram com folhas de figueira, como uma espécie
de vestimenta, e se esconderam de Deus. Dai o surgimento e a primeira comprovagao
do ato de sentir vergonha.

7 O fruto da arvore do conhecimento é a maca. Segundo a Biblia, era proibido comer desse alimento.
Foi a primeira lei estabelecida entre a humanidade, a tnica restrigao de Deus para que Adao e Eva
vivessem no jardim do Eden.
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Deus lhes pergunta, apés a desobediéncia de sua ordem, o que fizeram, e, ao
ouvir a resposta reprovadora, amaldigoou-os e os expulsou do paraiso.

Dessa histéria, pode-se concluir que Adao e Eva infringiram a moral. Segundo o
dicionario Houaiss (2009, p. 513), moral é “o conjunto de regras de conduta desejaveis
num grupo social, aparte que trata dos costumes, dos deveres e do modo de proceder
dos homens nas relagdes com os seus semelhantes, leis da honestidade e do pudor”.
Portanto, para que se viva em harmonia e de maneira humana é necessario estabelecer
leis, para que as coisas ndo virem um caos. Sendo assim, a proibicdo de nao comer o
fruto da arvore do conhecimento que Deus colocou, foi uma das primeiras leis criadas.
Esta metéfora biblica leva a reflexao sobre convivéncia e cumprimento de regras.

No titulo da obra foco desta pesquisa académica esta presente a intertextualidade
em relagdo a serpente biblica. Enquanto que, na Biblia, o pecado é apresentado por
meio da prépria serpente, no enredo de Nelson Rodrigues, ela é representada por Guida
no momento em que ela oferece o fruto, sexo com seu marido Paulo, a sua irma Ligia.

Guida, na tentativa de se livrar do pecado do desejo pela sua irma, supostamente
tido como incesto, oferece a ela uma noite de sexo, a fim de livra-la da morte. Depois do
ato sexual consumado, Ligia vé o grande pecado e o absurdo que cometeu. No trecho
a seguir, percebe-se 0 momento em que ela revela o conflito psicolégico proveniente
ap6s transar com o cunhado e nao cometer o suicidio. A moralidade dela € atingida e
Ligia, sente-se imparcial diante da vida e viver ja se sabe se é prioridade.

Paulo assemelha-se a Adao, pois aceita comer o fruto, neste caso, o sexo com
a cunhada. Nao ha questionamento, nao hd preocupagao com o ato. Nao importa se
estd cometendo uma “aberracao” quanto as leis de Deus e contra a moral.

Depois de Ligia, Guida e Paulo terem infringido as leis de Deus e da moral, todos
sofrem suas “peniténcias”. Os trés tém um final tragico na obra: Guida, a morte. Paulo,
provavelmente a prisao, pois Ligia o acusa pelo assassinato de sua irma. Ligia, o fim do
relacionamento com Paulo e o sofrimento pela morte de Guida.

5 ANALISE DOS PERSONAGENS

Guida é uma das personagens centrais da trama, pode ser considerada tanto
inocente quanto culpada pelo desfecho da tragédia. O sexo é o ponto central da trama
que corrompe e pde em conflito as personagens principais da obra. Conforme afirma
Medeiros (2005, p. 15), “as personagens sao corrompidas e corrompem. O sexo é
apresentado como causa de perturbagao”
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Guida se aproveita do desespero e da frustragao da irma por causa da separagao,
além da decepcao por nao perder a virgindade, e, tirando proveito, mas, a0 mesmo
tempo, precisando salvar a vida da divorciada, uma vez que ela quer se matar, Guida
junta a necessidade de ambas e oferece o préprio marido para consumar o ato sexual
com Ligia. Através disso, ela supre seu amor incestuoso.

Guida com seu conflito psicolégico de sentimentos, certa vez sugeriu a Ligia para
que morressem juntas —uma tipica prova de amor em Nelson Rodrigues —, mas havia algo
além do amor fraternal, os sentimentos amoroso e incestuoso se transformaram em ciime
e 6dio, ap6s o marido ter relagdes com Ligia. O ciime de Guida torna-se tdo extremo que
ela ameaga matar um dos dois, Ligia ou Paulo, a fim de se libertar do que sentia.

Em um fim tragico, fica perceptivel que Guida é a Gnica responsavel pelo fim
de sua vida e destruicao de seu casamento. Pelo egoismo de suprir sua vontade diante
da irma, oferecendo o préprio marido sem medir as consequéncias que acarretariam
tal ato, Guida tem a morte como o desfecho crucial de sua histéria impulsiva, egoista.

Ja Ligia é outra integrante dos personagens principais. Por meio dela, o desenrolar
da histéria acontece. Ap6s o divércio com Décio, ameaga se suicidar por sair de um
casamento frustrado no qual, ap6és um ano de matriménio, ainda se mantém virgem.
Porém, preocupada com a possibilidade de ndo se casar® outra vez, e de nao perder sua
virgindade, a ela é ofertado o cunhado, Paulo, com o intuito de suprir a necessidade
fisica que a levaria a uma suposta tentativa de morte.

Incomodada com a felicidade do sucesso do casamento de Guida, Ligia desperta
um sentimento incontrolavel de inveja da irma.

Por causa da inveja, e apds ouvir diversas vezes os gemidos da irma durante as
relagbes sexuais, torna-se infeliz por nao ter uma vida sexual ativa e ndo se sentir desejada
pelo préprio marido.Calculadamente, deixa nas falas sua vontade implicita de felicidade, ou
seja, sexo; passando a responsabilidade de seus atos para as decisoes da irma. Através disso,
tanto a morte dela, quanto o fato de ser feliz e perder a virgindade, seria de cunho de Guida.

Depois de perder a virgindade com Paulo, e suprir o seu maior desejo, Ligia nao se
preocupa mais com o que a vida pode |he propor. Ela mesma descreve: “o que senti foi
tudo —a vida e a morte. Agora posso viver e posso morrer” (RODRIGUES, 2012, p. 21).

Ligia e Paulo se apaixonam. A relacdo entre os dois passa de cunhados a amantes.
Mesmo com Décio a procurando para reatarem o casamento, ela se recusa, pois ja

8 Na época em que se passa a histéria, décadas de 1940/1970, a mulher divorciada nao era vista
como uma pessoa de familia. Era julgada por ndo ter sido uma boa esposa e conseguir um outro
relacionamento, era muito mais complicado e aceito. Namorar uma mulher separada poderia prejudicar
0 homem até mesmo na sua carreira profissional.
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estava entregue ao sentimento com Paulo. Porém, ndo aceita ser amante e sugere,
implicitamente, que ele mate Guida para que possam ficar juntos: “Meu anjo, eu
morreria mil vezes contigo. Mas se alguém tem de morrer, vocé sabe quem é? E Guida
e nao eu” (RODRIGUES, 2012, p. 35).

Quando tem a certeza da morte de Guida por Paulo e as consequéncias que ela
pode trazer a sua vida, Ligia se arrepende. Em um momento epifanico, desprende-se
de seu amor pelo cunhado e amante, e grita, entregando-o como “assassino”.

Paulo, marido de Guida, é envolvido em um triangulo amoroso pela prépria
esposa e cunhada. Aceita o pedido de sua mulher para tirar a virgindade de Ligia. Mas
acaba se apaixonando pela cunhada, perdendo a atragao por sua esposa.

A morte, presente em todas as pegas de Nelson Rodrigues, é consumada no desfecho
da trama por Paulo, ele é o assassino da prépria esposa. Como tipica prova de amor de Nelson
Rodrigues em que os personagens sugerem que morram juntos, em “A Serpente”, Paulo
sugere a Ligia que eles morram juntos, mas também, que Ligia mate a irma para que eles
possam ficar livres e viver o amor que surgiu apds a relagao que o tornou cunhado e amante.

Entretanto, ele é o responsavel pela morte de Guida, empurrando-a pela janela
do décimo andar do prédio onde moravam, com o intuito de ter caminho livre para
viver com seu novo amor: Ligia.

Paulo surpreende-se quando Ligia, ao saber da morte da irma, grita revelando-o

COMO 0 assassino.

Décio é casado com Ligia ha um ano, ele ndo teve relagao sexual com a esposa,
o que contribui consideravelmente para o divércio do casal.

Percebe-se ja na primeira cena da trama a caracteristica violenta do personagem,
por causa da sua reagao diante a impoténcia sexual. Ao se divorciar, sente medo de
como a sociedade pode julgé-lo por ndo conseguir transar com a esposa, fica agressivo
e a agride. Assim, reverte a humilhagao utilizando de termos pejorativos, chamando-a
de “puta”, além de agredi-la fisicamente.

Subentende-se que um dos motivos pelo qual Décio nao tem relagao sexual
com a esposa, seja a homossexualidade. Abordada em um dos didlogos entre Ligia e
Guida, apés o divorcio.

O sexo, nesta época, € o que dita a masculinidade ou ndo de um homem. Sendo
assim, o fato de sua virgindade e o medo de ser visto como homossexual, pode ser a
explicacdo para a agressividade de Décio. Porém, apés conseguir perder a virgindade
com a Crioula, ele torna-se calmo e tenta reatar com Ligia, sem sucesso.
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Crioula é a personagem que s6 aparece na histéria como a “negra das ventas
triunfais”. Com ela, Décio perde sua virgindade e comprova que nao tem “impoténcia

|/I

sexual”. Apresenta-se na peca como mero objeto sexual. Este fato remete ao periodo
dos senhores de engenho que mantinham relagbes sexuais com suas escravas. “Ela é a

Gnica personagem na peca que nao sente o peso da morte” (RODRIGUES, 2012, p. 95).

CONSIDERACOES FINAIS

Apds analisar e mencionar as relevantes caracteristicas da pega “A Serpente”, pode-
-se perceber que ela tem sua importancia literdria e deveria ter maior reconhecimento
dentre as outras tramas de Nelson Rodrigues.

A dramaturgia analisada nesta pesquisa académica aborda caracteristicas que
sao recorrentes nas pecas rodrigueanas, além de conter outras especificamente dela, ou
seja, nao fugindo do ciclo de “amor+desejo+sexo+punicdo+morte”, mas a0 mesmo
tempo com uma linguagem, estrutura textual e abordagem temética que nao foram
utilizadas em outros enredos de Rodrigues.

Por estar acostumado a esperar sempre um pouco mais das pegas de Nelson Rodrigues,
o leitor/espectador se deparava com uma peca que fugia as recorrentes caracteristicas do
dramaturgo, o que ocasionou em diversas criticas. Alguns acharam a peca curta, o texto
pobre e questionavam que era um enredo aquém da competéncia do Anjo Pornografico.

Contudo, “A Serpente” tem um diferencial maior do que as simples caracteristicas
presentes na dramaturgia de Nelson Rodrigues, a comegar pela estrutura textual em
apenas um ato, vista com decepgao por alguns. Como comenta Fraga (1998, p. 194)
“escrita por outro, louvariamos as qualidades evidentes. Nao é md, tem vigor, mas da
atengdo, nao de preméncia, mas de afogadilho”.

A peca em apenas um ato é uma das grandes inovagoes dessa trama, pois fecha
um ciclo do teatro de Nelson Rodrigues com mais uma grande inovacao, ja que se
esperavam enredos escritos em dois ou trés atos, como o habitual. Logo, isso torna “A
Serpente” como a Unica pega escrita com “pouco texto”, o que nao significa um termo
pejorativo, mas sim, uma expressao de riqueza, pela objetividade dos didlogos. “Afinal, o
dramaturgo conseguiu desenvolver através do didlogo convulso, direto e vertiginoso algo
que ndo permite a reflexdo ao espectador. S6 depois de tudo acabado é que podemos
nos perguntar perplexos: mas afinal, o que aconteceu?” (AGUIAR, 2012. p. 48).

O mesmo Aguiar (2012, p. 47), ainda afirma que “a partir do momento em que
a cortina se abre para comecar o espetaculo, os acontecimentos se precipitam de modo
vertiginoso”, ou seja, “A Serpente” nao permite interpretacdo no decorrer da histéria, s6
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ap6s o final é que o leitor/espectador vai poder fazer suas reflexdes. Para Aguiar (2012,
p. 48), “o texto em seu minimalismo de recursos, equivale a um poema dramatico, e
permanece aberto a muitas interpretagoes”. A diferenca em proporcionar ao leitor/
espectador a sua prépria interpretacdo no final, ressalta mais uma das caracteristicas
que a enriquece e inova as recorréncias de Nelson Rodrigues.

A catarse do leitor/espectador nessa peca pode ser mais presente, uma vez
que o enredo é muito préximo a realidade da sociedade, ou seja, ndo é um enredo
ficcional, € uma histéria fatidica. Assim como a linguagem utilizada. Se em outras pecas
do dramaturgo ele utiliza a linguagem coloquial, na dramaturgia analisada, a linguagem
torna-se mais coloquial ainda, isto é, a linguagem é mais urbana, o que a diferencia
linguisticamente das outras recorrentes caracteristicas até entao.

Percebe-se entdo que até mesmo as rubricas, com tamanha importancia para
a compreensdo da leitura/encenagao tem a sua peculiaridade nessa trama. Elas sao
pequenas, mas, mesmo assim, com grande interferéncia para entendimento do enredo.
Sendo assim, a0 mesmo tempo em que ela se engloba nas recorréncias tipicas de Nelson
Rodrigues, ela mais uma vez se torna item de inovagdo com pouco texto, semelhante
a estrutura textual em um ato.

Mesmo com tantas diferencas tao relevantes para se estudar Nelson Rodrigues,
a peca ainda nao tem tamanho reconhecimento literdrio, nem tantas montagens para
encenacoes nos teatros.

Uma das explicagoes para “A Serpente” ndo ter a mesma popularidade de outras
pegas, pode ser a demora que ela teve para ser transformada de “ideia” para uma “pega
de teatro” de fato. Talvez se “A Serpente” tivesse sido a primeira peca publicada/encenada
assim que Nelson Rodrigues teve a ideia do enredo, a trama teria um impacto maior no
meio literdrio. Pois a demora de cerca de 40 anos para publicagao fez com que temas
como a traicao, a morte, o sexo, entre outras, ja nao fosse mais tao chocante quanto
as primeiras feitas pelo autor. A sociedade ja ndo tinha mais a “timidez” de antes e ja
tinha se acostumado a lidar com os temas polémicos do dramaturgo.

Entretanto, as diferentes caracteristicas ditas, mostram que ao se analisar Nelson
Rodrigues, torna-se relevante o estudo e aprofundamento de “A Serpente”.

Portanto, conclui-se que “A Serpente”, além de conter todas as caracteristicas
das outras pecas de Nelson Rodrigues, tem suas particulares que a diferencia de
qualquer que seja a classificacdo feita por Magaldi, pois ela vai além da tipica tragédia
rodrigueana, englobando tudo o que o dramaturgo ja tinha feito e traz em apenas um
s6 ato, a inovacao da linguagem e do didlogo objetivo, além do desenlace iniciado em
1940 e finalizado, bem mais tarde, em 1970.
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